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Claude Parent, Les Tentes, 21 avril 1973.

La penseée oblique

fait partie de I’héritage
de I’histoire

de l'architecture

PREFACE

par Dominique Perrault

Je ne peux m'oter de l'esprit que Claude Parent est un artiste,
c’est-a-dire qu’il avait cette capacité a étre visionnaire, ou plutét a avoir
des visions et a les transcrire aussi bien en dessin, a I’écrit, qu’a travers
l'architecture. Il a réussi a créer une vraie relation avec I'architecture
que je qualifierais d’émotionnelle, d’esthétique et de sensible.

Son architecture est celle du béton lourd, de la masse posée sur le
sol de Nevers dans son écriture de blockhaus aux centrales nucléaires,
mais le premier exemple qui m’a marqué est le supermarché Suma de
Ris-Orangis. Au début des années soixante-dix, je passais devant en
vélo pour aller au lycée et j'observais ce long mur en béton que je trou-
vais alors psychédélique, méme s’il ne l'est pas vraiment. Je ne connais-
sais pas l'architecte et encore moins 'architecture, d’ailleurs. Je ne me
souviens pas avoir fait le tour du batiment, mais je revois clairement
ses rampes et ses ouvertures le long de la Nationale 7. Une architecture
puissante faite de voiles de béton percés de formes presque oblongues
qui ne nie pas son poids et son hyper-matérialité. Pourtant, le mur a
toujours été pour moi un sujet de critique car il est un élément d’au-
torité insupportable a cause de la séparation qu’il induit. Je suis un
architecte de la structure en béton mais pas un architecte du béton. La
maison Drusch, de ce point de vue, est exemplaire puisqu’elle peut se
résumer au gros cadre du salon mis a I'oblique. C’est un chef-d’ceuvre. 11
en ressort une dimension de piéce unique dans son dispositif général,
la structure passant a 'extérieur tout en servant de grande fenétre et
dans le travail des différents niveaux qui permet d’obtenir quatre plan-
chers dans le méme volume sans pouvoir mesurer le nombre d’étages.
Il y a vraiment quelque chose qui tient de 'enchantement dans le fait
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que la maison se reléve pour créer une autre dimension. Je ne sais pas
si cela a un rapport avec la théorie de I'oblique mais ce qui est unique
est rare, tout ce qui est rare est précieux et tout ce qui est précieux
doit étre «regardé». On regarde différemment les objets uniques, ceux
que I'on ne peut pas répliquer, comme la BNF ou l'université féminine
d’Ehwa, car ils ne peuvent pas étre extraits de leur histoire et de leur
géographie.

Jai commencé a coétoyer 'homme dans les années quatre-
vingt-dix, dans le cadre de déjeuners courus organisés par le puissant
hebdomadaire Le Moniteur. Claude Parent y tenait la dragée haute au
non moins puissant Paul Chemetov. Face a cette scéne de I'architecture
francaise, j'étais invité en tant que jeune architecte labellisé «Art et
essai». Jassistais a des joutes verbales fascinantes de culture, d’élé-
gance mais aussi de violence, quoique souvent peu compréhensibles
pour moi. Contrairement a son confrére, Claude Parent n’était pas
nourri par la commande publique et il ne participait pas aux grandes
chapelles, communistes ou post-modernes, ni a cette culture d’'une
architecture sociale qui fondait la conscience de 'AUA. Les deux archi-
tectes n’étaient pas des alter ego en termes de commande ou de posi-
tion de pouvoir mais ils avaient la méme ampleur.

Leurs voix fortes étaient audibles dans le monde de la culture
architecturale, bien au-dela de ces déjeuners, contrairement a la
période actuelle ot les chapelles ont été remplacées par des murmures
et ot il semble de bon aloi de considérer I'architecte comme non néces-
saire au processus de conception des batiments. L’époque ne souhaite
pas s'embarrasser de concepteurs. Cette place n’étant pas tenue, on
entend moins la voix et les propos sur I'architecture. On observe une
atténuation de la position des architectes par rapport a une commande
qui n’a plus I'intérét général comme premier objectif.

Finalement, jai vraiment rencontré Claude Parent quelques
années avant sa mort, lorsque Paul Andreu et lui se sont mis en téte de
nous faire entrer, Jean Nouvel et moi-méme, a I’Académie des beaux-
arts de I'Institut de France, dans un seul mouvement. Cette idée auda-
cieuse, mais extrémement sympathique, nous a rapprochés. Il m’a
rendu visite, il a vu ou je travaillais, et nos chemins se sont liés. Cet
architecte-dandy au caractére de fashion victim m’a fasciné.

Claude Parent ne faisait aucun dessin technique. Il dessinait
comme il respirait, spontanément. Souvent on ne sait pas s’il repré-
sente un batiment ou un sol, une topographie ou une sorte de systeme,
une volte ou une structure architectonique plus large. Ce sont des
paysages qui touchent au tellurique mais sans avoir la brutalité d’une

crevasse ou d’un volcan, méme s’il en a aussi dessiné. Il s'en dégage
une forme de subtilité tres sensuelle et d’indétermination qui ont
plus a voir avec la mer ou le désert. Je retrouve dans certains dessins
une forme d’inachévement, une capacité a la transformation et a la
non-fixité. L'indétermination ne fait pas toujours basculer ses dessins
dans la sphere utopique, elle prouve seulement que I'architecture peut
naitre d'une pensée déterminée et se transformer en lieux acceptant
des usages, des interprétations et des émotions différentes qui eux
intégrent l'incertitude comme phénomeéne intrinséque. L'aspect le
plus passionnant de I'architecture réside dans ce travail de I'esprit qui
devint physique et se relibére dans ce qu’il offre a I'usager. Les Tentes,
par exemple, n'ont pour moi rien d’imaginaire puisque s’y dessine
une véritable structure, une pensée a dimension systémique, et peu
importe qu’il puisse la réaliser ou non. L'intérét du dessin vient de son
absence d’échelle. Cela pourrait tout aussi bien étre P'aménagement
d’'une plage ou, au contraire, un grand systéme d’habitation compre-
nant des espaces publics et des zones de prolongement avec la nature.
La pensée oblique fait partie de ’héritage de I’histoire de I'archi-
tecture, mais quel sera son destin, la question reste entiére. Il sera sans
doute variable en fonction des époques. La pensée oblique est une
attitude, une lecture de l'espace, dont certains éléments rejoignent la
pratique d’autres architectes, comme Moshe Safdie. Ce concept n’est
donc pas unique, par contre 'CEuvre, les piéces, elles, le sont. Cette
originalité de I’ceuvre fait de lui un bel architecte dans tous les sens du
terme : 'homme était beau, I’écriture était belle, le dessin était beau et
enfin I'architecture était belle.
D. P.
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Le décés de Claude Parent en février 2016 fut I'occasion de mesurer la célébrité
de l'architecte, en France et au-dela. Il est alors auréolé dans la presse, dont
les colonnes du Monde?, du titre de «théoricien de I'architecture». Dans les
années soixante, avec le philosophe Paul Virilio, il a en effet élaboré un appa-
reil descriptif et critique, a la fois textuel et imagé, pour défendre une idée origi-
nale, touchant a I'utopie, la «fonction oblique» ; soit une vision architecturale et
urbaine basée sur des plans inclinés déstabilisant la marche. Est-il apparu pour
autant comme un théoricien de I'architecture dans les décennies qui suivirent ?
La question reste entiére car sa posture, minée par son isolement et I'incongruité
de sa proposition, souffre de la comparaison avec les grands penseurs de son
temps, qui renverseront les principes de la modernité la plus radicale, a I'image
d'Aldo Rossi et Manfredo Tafuri en Italie, ou de Bernard Huet et Philippe Boudon
en France, si I'on ne choisit que ceux qui ont repositionné le rapport entre I'archi-
tecture et la ville. En comparaison, la fonction oblique apparait comme une
théorie confidentielle — malgré les efforts de communication déployés par
I'architecte — presque a la marge, la plus prospective, des enjeux d'une profes-
sion qui, au niveau européen, est confrontée a des changements d'échelle de
réalisation, de cadre et de discours. La renommée de Parent, surtout auprés des
étudiants en école d'architecture?, se confirme néanmoins et il reste I'une des
figures marquantes de la scéne architecturale frangaise de la seconde moitié du
Xxe siécle, membre de I'Académie des beaux-arts de I'Institut de France a partir
de 2005. Au-dela d'une pensée a contre-courant, qui peut plaire a la jeune géné-
ration, son succes réside aussi dans le role de I'imprimé. Leffort de synthése et
d'édition joue généralement positivement sur sa réception et en faveur de l'ins-
cription de sa pensée dans une chaine historiographique, surtout lorsque ses
textes sont courts, percutants et que les dessins qui les accompagnent favo-
risent la projection dans une possible mise en espace.
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Vue du diptyque d'affiches de Claude Parent placé boulevard
Raspail a Paris, aoiit 1972.




Parent résume dans une expression laconique «malformation déforma- Portrait de Marie-Joséphine Binétruy, n.d.
tion formation3», néanmoins lourde de sens, son entrée dans le monde de I'archi- Hippolyte Parent tenant dans ses bras Nicole, & ses pieds
tecture. Son parcours n'est manifestement pas prémédité mais les méandres de Michel et Claude, fin des années vingt. 13
ce chemin, somme toute relativement conventionnel, ont clairement orienté une
carriére et favorisé un engagement tenace pour la cause architecturale. Trés
discret sur cette partie de sa vie, son discours n'insiste que sur les moments de
basculement et les prises de position les plus déterminantes. La plus significa-
tive d'entre elles est son refus de passer le dipléme de I'Ecole des beaux-arts.
Se focaliser sur cette position contestataire revient néanmoins a ignorer ses
silences sur son apprentissage du dessin, sur les legons de ses maitres d'atelier
successifs et a minorer 'apport de ses activités para-estudiantines, comme le
dessin de mode et la création d'affiches.

Pour Parent, le métier d'architecte n'est ni une vocation ni un héritage. Si
son pére Hippolyte lui transmet une passion, c'est surtout celle de I'esthétique
industrielle, bien avant que le terme s'impose en France au début des années
cinquante. Ingénieur en aéronautique et aviateur chevronné, Hippolyte a été
formé dans une école des Arts et Métiers (non identifiée). Une fois diplomé,
il quitte la banlieue lyonnaise pour Neuilly-sur-Seine ou il travaille pour les
constructeurs d'avions Farman. Au mois d'aolt 1914, il épouse Marie-Joséphine
Binétruy, apprentie dentiste4. Michel nait en 1916 et Claude en 1923. A cette date,
Hippolyte dirige une entreprise d'extraction de minerais a Verdun. Laffaire fait
la fortune de la famille, mais ne survit pas a la fin des années vingt. Agrandie
d'un dernier enfant, Nicole, la famille déménage a Saint-Raphaél, puis a Cannes
ou Claude termine ses études secondaires. Entre 1931 et 1937, leur pére s'in-
vestit dans la construction de I'aérodrome de Cannes-Mandelieu. Le couple
Parent méne grand train et participe avec enthousiasme a la vie cannoise. Marie-
Joséphine, loin d'étre une femme effacée, se révéle élégante, moderne dans
ses tenues et dans ses amitiés, comme celle qu'elle entretient avec la danseuse
Iréne Popard.

Nationalisé par le gouvernement du Front populaire en 1937, 'aérodrome
devient aéroport d'Etat et I'ingénieur perd ses prérogatives et son travail. La

Nicole, Claude et Michel Parent, milieu des années trente.

—1 Frédéric Edelmann, «Mort de Claude Parent, théoricien
de I'architecture», Le Monde, 28 février 2016.——2 Depuis 2010,
plusieurs mémoires de fin d'études ont interrogé la figure de
Parent (Ensa Paris-Belleville, Ensa Nancy, faculté d'architecture
de l'université de Liége) ou ont exploré certains de ses projets
(Ensa Toulouse, université catholique de Louvain, faculté d'archi-
tecture La Cambre-Horta Bruxelles).—3 Titre du premier
chapitre de l'autobiographie de Parent publiée en 1975 aux
éditions Robert Laffont (Claude Parent, Architecte, Paris, Robert
Laffont, 1975). Les circonstances de cette publication, quelque
peu prématurée puisque parue prés de vingt ans avant la ferme-
ture de son agence, tiennent de la coincidence, comme nous I'a
rapporté I'éditeur en 2007. Alors que ce dernier cherche un archi-
tecte pour le nouveau titre de sa collection «Un homme et son
métier», il rencontre Nicole Parent chez son kinésithérapeute.
La sceur de I'architecte sert alors d'impresario improvisé entre
Laffont et Parent. —#4 Dans les premiéres pages de l'ouvrage

12 Le Fou de la diagonale : Claude Parent, architecte, entre barbarie
et civilité (Arles, Actes Sud, 2008), Béatrice Simonot, amie de
I'architecte, dresse un portrait de famille haut en couleur teinté de
romanesque.
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Addenda 1

Un épisode a éclaircir:
dans les ateliers Lemaresquier,

de Toulouse a Paris

Parent intégre I'école régionale d'Archi-
tecture de Toulouse (Erat) en 1943, soit trois
ans aprés sa création. Le registre des inscrip-
tions mentionne qu'il avait précédemment
(19421943) suivi des cours d'ornement, d'art
décoratif-sculpture, d'histoire et de mathé-
matique (une mention reste illisible) obtenant
méme un prix en «architecture [classe] prépara-
toire» et bénéficiant d'une prime de 200 francs.

L'enseignement a I'Erat est dominé depuis
1937 par l'architecte Jean-Louis Marie Gilet,
qui en est a la fois le directeur et le chef d'ate-
lier. Parent ne mentionne pourtant jamais son
nom lorsqu'il relate ce passage d'une année
a Toulouse. En revanche, il évoque la figure
de Noél Lemaresquier (dit Le Maresquier) en
février 1992 dans la revue L'Homme & I'archi-
tecture. Cette personnalité apparait dans le
récit de sa formation associée & ses débuts a
I'Ecole des beaux-arts de Paris, mais ce témoi-
gnage interroge, car Parent et Noél n'auraient
pas di se croiser, tout du moins pas a I'école
des Beaux-Arts de Paris ou Noél ne reprend offi-
ciellement I'atelier de son pére Charles qu'en
1951, date a laquelle Parent est déja dans I'atelier
de Pingusson (et en décembre 1951 dans celui
de Sonrel). Nous pensons que cette rencontre
s'est faite plus t6t, lors de son passage a I'Erat,
et qu'elle s'est poursuivie un temps a Paris. Noél
est épisodiquement présent a Toulouse entre
1942 et 1952, et I'atelier parisien de son pére

recoit avant-guerre la plupart des éléves toulou-
sains qui souhaitent terminer leurs études a
Paris, validant l'idée d'une forme de «vassali-
sation» décrite par Jean-Henri Fabre. En 1940,
une partie de I'atelier parisien est méme délo-
calisée dans la ville rose sous l'autorité de Noél
pour fuir la zone occupée. Notons enfin que ce
dernier devient directeur de I'Erat entre 1945 et
1952, interméde dans le long mandat de Gilet.
Ainsi, il est possible que Noél ait pu jouer un
role dés cette premiére phase toulousaine de la
formation de Parent.

Suite au déménagement de la famille
Parent, Claude s'inscrit a I'Ecole des beaux-arts
de Paris le 14 novembre 1946. Un an plus tard,
le 13 novembre 1947, il rallie Iimportant atelier
Lemaresquier. A partir de 1945, la passation de
pouvoir et de responsabilités entre le pére et
le fils Lemaresquier est engagée, le fils succé-
dant au pére a la téte de I'agence parisienne et
s'attelant a divers projets de la Reconstruction.
Ce mécanisme se produitil aussi a I'Ecole
des beaux-arts de Paris? Le témoignage de
Parent tend a confirmer la présence récur
rente de Noél dans l'atelier de son pére entre
1946 et 1947. Il n'en reste pas moins que le fils
ne succéde définitivement au pére qu'en 1951,
reprenant |'atelier libre sous son aile et le trans-
formant en atelier officiel deux ans plus tard.

144 ,
Notre entree
par effraction,,

Dés leur rencontre, Parent et Schein développent une relation ambigué avec
I'Ecole des beaux-arts, entre profond rejet et dépendance nécessaire. C'est
pourtant grace a elle qu'ils cotoient I'un des tenants francais du Mouvement
moderne, Pingusson, et qu'ils découvrent, lors d'une riche exposition en avril
1952, I'architecture de Wright. Dans le compte rendu admiratif qu'ils rédigent
pour la revue belge Architecture (n°3, 1952), ils ne révelent quasiment rien des
lecons du maitre américain, sinon des mots slogans grossis par des majuscules
— «Poetry», «Organique» —, préférant refermer leur démonstration sur I'écart
entre I'enseignement dispensé a I'école et la liberté affichée par I'auteur de la
fameuse Fallingwater House1. Vulnérables car non diplomés, ils ont des moyens
d'action limités pour intégrer la profession et enfin ceuvrer par eux-mémes.
Refusant au départ d'aller «gratter» chez un patron, sauf s'il se nomme
Le Corbusier, ils vont tenter de se faire connaitre en distillant un discours réfor-
mateur et en proposant une architecture de papier glacé séduisante et attractive.

Porter la jeunesse en étendard

Le début des années cinquante se révéle une période difficile pour des étudiants
en quéte d'émancipation. Leur stratégie repose sur la propagation d'un discours
récurrent autour des bienfaits de la jeunesse et I'animation d'un débat autour du
conflit de générations, qui caractérise déja la scéne européenne. Se positionnant
en défenseur de la «nouvelle vague» d'architectes destinée a entrer en action
a la fin de la Reconstruction, ils s'octroient une mission de porte-drapeau alors
qu'ils ne sont clairement pas de bonnes figures d'intercesseurs — puisqu’en
marge de I'école, de ses associations, de son esprit d'atelier et des mécanismes
de recrutement spécifiques de la profession. Leurs exhortations n'en sont pas
moins convaincantes, bien que peu suivies d'effets.
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Parent et Schein s'éloignent progressivement I'un de l'autre et la sépara-
tion de leurs activités est actée en 1955. L'année suivante, Schein marque les
esprits et plus largement I'histoire de I'architecture en réalisant la maison en
Plastique au Salon des arts ménagers. Linnovation technologique que repré-
sente un logement construit entiérement en matériaux de synthése est considé-
rable. Avec ses formes courbes et sa spatialité évolutive, elle incarne aussi une
prise de liberté vis-a-vis des modéles de la cellule sur pilotis et du cube ouvert
imaginés avec Parent?. A plusieurs niveaux, elle symbolise ainsi I'écart qui exis-
tera désormais entre leurs deux pratiques. Mais si des raisons conceptuelles et
théoriques sont a I'origine de la fin de cette phase collaborative, il ne faut pas
négliger un aspect plus personnel, évoqué par Schein des années plus tard :
«L'attachement sans condition de Parent a Bloc m'était devenu insupportable2.»
Cette influence grandissante a partir du milieu des années cinquante détermi-
nera tous les aspects de la carriére de Parent, zélateur sous l'aile du fondateur
de L'Architecture d'aujourd’hui. Maitre a penser, collaborateur, commanditaire,
agent, il est une figure de référence estimée et un soutien pour un architecte
cherchant a élargir son réseau et ses possibilités d'action. Le point de départ
de ce rapprochement est le projet de maison de gardien-atelier (1955-1957) que
le sculpteur se construit dans son jardin de Meudon. La phase d'exécution fait
naftre une architecture hybride, et métaphorique a certains égards, composée
d'une cellule sur pilotis, dans la lignée de la maison de la Hardiesse (1953), et de
deux longs murs courbes aveugles qui résonnent avec I'habitation principale. La
relation qui s'établit entre les deux hommes n'évolue pas sans retournements
de situation ni heurts, mais l'influence de Bloc reste prédominante sur le réseau,
Dans le jardin d’André Bloc 2 Meudon, vue partielle de les projets et les références de I'architecte jusqu’au début des années soixante.

la maison de gardien-atelier (a d.) et de I'habitation principal L o
(2 :;'3:?5 1‘;22_’ ler-ateller (2 d) et da habitation principale Les effets bénéfiques de cette grande proximité sont presque immédiatement
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visibles puisque, durant I'été 1956, Parent transfére son agence dans un appar- Agence Parent, plan de masse et des circulations (n.d.)
tement plus grand au 54 rue du Docteur-Blanche, dans le XVI¢ arrondissement du projet du domaine de la Grotte a Lourdes, publié dans

. o . . - Aujourd’hui: art et architecture (juillet 1958) et L’Architecture 69

de Paris, ou il accueille deux nouveaux collaborateurs3. Mais en ce milieu des d'aujourd’hui (décembre 1958-janvier 1959 ).
années cinquante, I'activité de Parent bénéficie de I'aide d'une autre person- Claude Parent, projet de pont sur le gave de Pau, dessin, n.d.
nalité en vue de la scéne architecturale francaise, Pierre Vago, qui plus est Maquette d'études de la grotte de Massabielle avec
maitre d'ceuvre confirmé et président du comité de rédaction de L'’Architecture proposition d"autel et de balustrade de Claude Parent,
d"aujourd’hui. vers 1957.

L] '. ;
Pierre Vago, l'intercesseur o ;

D'origine hongroise, VVago jouit alors d'une réputation de premier plan pour ses
activités associatives au sein de la profession et son engagement en faveur
de l'internationalisation des savoirs, puis lors de la Reconstruction. Formé par
Auguste Perret a I'Ecole spéciale d'architecture, il pratique une architecture
fonctionnaliste privilégiant le respect du programme contre I'exubérance
formelle gratuite. Il contribue dés lors en tant qu'homme de métier, de réseau
et d'expérience a l'intégration professionnelle et a I'apprentissage de Parent,
qui en paralléle rend de menus services a la revue, aidant a la mise en page et
faisant le chauffeur pour les architectes internationaux invités par le comité.
Leur rapprochement débute le 14 mai 1955, lorsque Vago invite Parent a
participer a un chantier d'envergure, I'un des plus importants en matiére d'archi-
tecture religieuse des Trente Glorieuses, le domaine de la Grotte a Lourdes (1953-
1965), lieu de pélerinage depuis le milieu du Xix® siécle. Bien que la date de cette
invitation soit précisément documentée, les circonstances quil'entourent restent
mal connues. En effet, Parent est inexpérimenté dans ce type de programme.
Absent des activités du groupe Espace, Vago ne devait pas avoir non plus de
relations suivies avec le jeune architecte en dehors de leurs rencontres dans les
bureaux de la revue L'’Architecture d'aujourd’hui. Parent semble lui-méme surpris
de cette collaboration: «Je tiens [...] a vous redire toute la joie que j'aurai a parti-
ciper a ce travail d'équipe et a vous remercier de me permettre de faire partie
du “groupe de travail” notamment en ce qui concerne le domaine de la Grotte
proprement dit et ses abords directs5». La reconnaissance qui transparait dans
cette lourde formule n'est pas feinte. En I'associant a cette opération, Vago le fait
entrer au sein d'une équipe de maitres d'ceuvre confirmés, placée sous I'auto-
rité d'un comité international consultatif prestigieux, composé de I'ltalien Gio
Ponti, du Frangais Albert Laprade, du Suisse Fritz Metzger, du Belge Julien De
Ridder et de I'Anglais Francis Xavier Verlade. Le programme élaboré dés 1951 est

Audrey Jeanroy / Claude Parent, Les desseins d'un architecte /

—1 Voir supra, chapitre 2, p.59-61.——2 lonel Schein, «Nous
étions des clandestins», in Michel Ragon, Claude Parent,
Monographie critique d‘un architecte, Paris, Dunod, 1982,
p.192.—3 |l s'agit de Claude Choque, en charge des chantiers
de maisons individuelles, et de Charles G. Petri, qui travaille sur les
projets de supermarchés GouletTurpin. Lagence est & nouveau
transférée, a la fin de I'année 1963, au 16 rue Madeleine-Michelis, a
Neuilly-sur-Seine. La famille de Parent s'installe, quant a elle, villa
des Peupliers, au 94 rue de Longchamp (Neuilly-sur-Seine), dans
I'ancien appartement réaménagé de sa sceur Nicole. —# Pierre

68 Vago, Une vie intense, Bruxelles, Archives d'architecture moderne,
2000.——S5 Lettre manuscrite de Parent & Vago, 20 mai 1955
et note manuscrite laconique, sur feuille volante, précisant
«Mr Claude Parent est d'accord 14/5/55» [CAAC/CP].

£
(=]
(=]
.
w
(2]
(7]
(-]
-
-
=
(3]
D
[s-]
(2]
=
(=]
op—
o
op—
=
(3]
.
=
=




“ . . ,

J’al retrouve dans
I’histoire de la
fonction oblique
la synthese
de tout ce qui
m’interessait,,

Si rien n'indique que Parent et Virilio aient eu connaissance des travaux respec-
tifs de chacun avant cette date, leur rencontre en 1963 ouvre sur une colla-
boration de cing années, donnant naissance a la formulation du concept de
«fonction oblique1», élaboré jusqu’en 1966. Cette théorie est le fruit du croise-
ment de deux discours sur l'architecture : celui de Parent sur le mouvement et
celui de Virilio sur l'instabilité. Ces deux partis pris ont des origines différentes.
La vision renouvelée de I'espace s'inscrit chez Parent dans sa culture du projet
et son travail auprés d'artistes de I'art optique et cinétique. Pour Virilio, en
revanche, cette obsession prend sa source dans I'analyse phénoménologique
qu'il déploie autour des bunkers du Mur de I'Atlantique. Le point de convergence
de ces deux approches se fonde sur une ambition commune : définir une archi-
tecture nouvelle et une forme d'urbanisme capables de répondre aux évolutions
du temps, et interroger le rapport du corps a I'architecture. La fonction oblique
ne marque donc pas nécessairement une rupture, bien qu’elle soit brutalement
hégémonique dans le discours de Parent. Elle se présente davantage comme
I'aboutissement de réflexions déja engagées et se place dans la continuité de
deux expériences distinctes.
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Une architecture optique

Dans la pratique architecturale de Parent, I'idée de mouvement connait une
évolution radicale a partir de sa rencontre avec Virilio. Ce qu'il esquissait plus t6t
grace a des plans désarticulés (avant-projets de mai 1960 pour lamaison Mannoni
a Villennes-sur-Seine, maisons Soultrait, Drusch et Bordeaux-Le-Pecq), des glis-
sements de volumes (plafonds accidentés du bureau de Jacques Champy, du
o , o salon de Mericia de Lemos et du café Le Rond-Point des Champs-Elysées, des
Claude Parent et Paul Virilio, dans I'agence de I'architecte . . . . .
2 Neuilly-sur-Seine, 31 mars 1967. maisons Neyret, Hammelburg et Daubier), des murs-écrans (maisons Gosselin,




Somer, Carril, Blanc, Roos, Bordeaux-Le-Pecq) et des poutres élancées (maison Claude Parent, maison Drusch a Versailles (1963-1966), vue
Perdrizet, station-service  La Celle-Saint-Cloud, maison Bloc 4 Antibes, maison de la premiére maquette d'études, n.d.
AuboyerMauriange) inspirés par De Stijl, se transforment au début des années
soixante en discours sur I'oblique, ligne renversée entrainant une refonte radi-
cale (spatialité, aménagement, rapport public-privé, circulation) de I'architecture.
Le passage entre les deux est moins incongru qu'il n'y parait, Frédéric Migayrou
soulignant dés 1996 la parenté de ce phénoméne avec le débat qui opposa
Mondrian et Van Doesburg sur I'usage des compositions en losange (1918-1919)
et l'introduction de l'oblique dans la peinture néo-plasticienne?. Il I'est d'au-
tant moins que les deux expressions ont un méme but pour Parent: trouver un
langage formel capable d'inclure le mouvement, obsession qu'il puise dans ses
collaborations artistiques et qui 'améne a repenser le rapport de I'habitant-spec-
tateuracteur avec son environnement immédiat ; I'architecte assimilant et distil-
lant ensuite, dans sa production, les idées issues du monde de |'art. Pergus sous
cet angle inédit, des projets emblématiques comme la maison Drusch posent
dés lors la question de I'existence d'une architecture optique chez Parent en
paralléle du courant né de I'exposition «Le Mouvement» & la galerie Denise René
(Paris) en 19553, L'architecte n'est pas seul a tirer les legons de cet art, a la fois
urbain (grace au 1% artistique) et muséal, comme on peut le voir dans la pratique
d’'Hans-Walter Miiller ou de Georges Peynet.

Parent est trés tot attaché a la scéne artistique parisienne qui, pour lui,
gravite autour de I'abstraction géométrique et des plasticiens du groupe Espace.
Il devient collectionneur d'art et de mobilier contemporain et porte une attention
particuliére a leur place dans son intérieur, cherchant «l'aire de rayonnement ou
[ils] consenti[ront] a sourire4». En paralléle, son agence acquiert une certaine
réputation auprés d'artistes présentés comme «en mal d'architectureS».

Cicero Dias, musée électronique, 1954, maquette avec 99
ceuvres miniatures étudiée avec Claude Parent.

Claude Parent, Rocket pneumatique, dessin n.d.

—1 L'expression apparait dans le premier numéro de la revue
Architecture Principe, en février 1966. Un an auparavant, Virilio
n'utilise pas encore ce vocable dans son article sur I'église
Sainte-Bernadette du Banlay de Nevers : Paul Virilio, «Pour une
architecture réflexe», L’Architecture d‘aujourd’hui, n°119, mars
1965, p.57.——2 Frédéric Migayrou, Bloc, le monolithe fracturé,
Orléans, HYX, 1996. ——3 L'art optique renvoie a des ceuvres d'art
immobiles qui jouent sur le mouvement, par I'intermédiaire de
compositions agressives ou perturbantes pour I'eeil. Dans I'archi-
tecture, cela se rapprocherait davantage de formes qui donnent I'il-
lusion du mouvement par le biais d'un déséquilibre, plus apparent
que réel, et passant par des effets de basculement, de renverse-
ment ou d'instabilité. Depuis le début des années deux-mille, I'idée
de fagade en trompe-I'ceil, présentant des surfaces sérigraphiées,
colorées et/ou mouvantes, s'est répandue grace notamment au
développement des technologies lumineuses et informatiques.
Une architecture cinétique serait, quant a elle, capable de véri-
tables mouvements, transformant tout ou partie de la fagade ou
de la structure, ou intégrant la possibilité de la mobilité de ses
éléments, comme la Marine City (1959-1963) de Kiyonori Kikutake
parmi bien d'autres projets métabolistes. Aujourd'hui, ces projets
cinétiques sont réunis sous le vocable Kinetic architecture et
font I'objet de plusieurs publications, dans la lignée de I'ouvrage
pionnier de William Zuk et Roger H. Clark, Kinetic architecture,

98 New York, Van Nostrand Reinhold, 1970.—2 Claude Parent,
«Habitations d'architectes», Aujourd’hui : art et architecture,
n° 30, février 1961, p.84-85.—5 Claude Parent, Architecte, Paris,
Robert Laffont, 1975, p.128, 214.
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“Il ne s’agissait
plus d’exposer

des ceuvres, mais
d’ceuvrer a Venise,,

Les six ans qui suivent les événements de Mai-68 sont marqués par une forte
instabilité professionnelle pour Parent. Entre I'arrét de sa collaboration avec
Virilio et sa premiére mission pour la direction de I'équipement d'EDF en 1974,
I'architecte connait a la fois un regain manifeste de sa notoriété et un affaiblis-
sement de son carnet de commandes. Ce phénomeéne s'accentue a la suite d'un
infarctus survenu en 1971. Pourtant, deux ans plus tot, auréolé du succés de
I'ouverture de la maison de I'lran a la CIUP et de quatre centres commerciaux,
et fort d'expériences professionnelles diverses tendant a effacer I'image d'une
formation décousue, sa réussite semblait presque assurée. Son «état de grace»
de I'année 1970 s'illustre par ses nominations comme commissaire du pavillon
francais a la Biennale de Venise et comme architecte de I'Ecole normale supé-
rieure de Saint-Cloud?, par sa présence 2 la réception dédiée aux arts a I'Elysée,
et par I'exposition de ses projets au Grand Palais2. Il entame ensuite des années
beaucoup plus difficiles pour son agence. Fait récurrent dans I'histoire de I'archi-
tecture, le manque de commandes favorise paradoxalement une grande richesse
théorique, I'architecte réussissant a communiquer sur I'oblique et a concrétiser
une ambition ancienne: expérimenter a échelle 1les effets physiques et psycho-
logiques de la pente. Ces manifestations ont lieu au début de la décennie dans
le cadre d'actions culturelles traditionnelles (expositions, publications) ou
plus innovantes (biennale, tournée, affichages urbains). Il y fait preuve d'habi-
leté oratoire, en allant au-devant de la population et en sortant des limites de la
promotion professionnelle.

Audrey Jeanroy / Claude Parent, Les desseins d'un architecte / 1sBN 978-2-86364-390-7
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Claude Parent et Charles Maussion lors d'une séance de
travail sur le pavillon francais de la Biennale de Venise, 1970.




Vivre a I'oblique, Paris, L'Aventure urbaine, 1970, couverture

I-'amblgl"té POSée Pai: le Pratlcable et pages intérieures, 24-25, 26-27, 36-37, 46-47, 52-53, 54-55.
de la Biennale de Venise 173

Au début des années soixante-dix, Parent assume désormais seul I'exploration
et la diffusion des principes de la fonction oblique. Cette phase de réappropria-
tion — bien qu'il n'oublie jamais de citer Virilio — est illustrée par la publica-
tion de Vivre a l'oblique (1970), dans laquelle il énonce I'objectif suivant: «Dans
leur nouvel &ge urbain, les hommes vivront sur des plans inclinés, c'est a ce titre
que la fonction oblique se réclame de la science de la futurologie et assimile le &

processus scientifique de I'hypothése, de I'expérimentation puis de I'application.» gy,

Sa méthodologie se dessine trés clairement dans ces trois étapes du processus. -,JW
Ainsi résumée dans un seul élément — la rampe —, la théorie radicale et clivante M

née dans les années soixante est dés lors distillée dans des espaces d'exposition

et d'expérimentation, avant de franchir I'étape de la réalisation dans des projets

d'aménagement intérieur. Le praticable du pavillon frangais de la Biennale d'art

de Venise en 1970 est, de ce point de vue, un essai fondateur qui lui permet de

toucher un nouvel auditoire et de se confronter aux regards d'autres spécialistes

de I'espace, les artistes, qu'il doit avant tout réussir a convaincre. B ..

Les événements de Mai-68 agitent la scéne artistique a I'échelle interna- i
tionale3. Les échos s'en ressentent encore deux ans plus tard, lorsque I'un des
directeurs de la Biennale de Venise, le critique d'art italien Umbro Apollonio,
défend une thématique de circonstances pour le pavillon central: «Proposte per
una esposizione sperimentale», mettant en avant le spectateur et sa relation a
I'ceuvre d'art, plutdt que la compétition artistique, la parole du critique ou I'au-
torité du puissant marché de I'art. Il propose ainsi une manifestation centrée
autour de piéces de Vladimir Tatline, El Lissitzky, Alexandre Rodtchenko, Livio
Castiglioni, Laszl6 Moholy-Nagy, Julio Le Parc, Jesus Rafael Soto ou Vasarely4.

—1 Suite au projet de doublement de l'autoroute A13, une
grande partie des batiments occupés par I'ENS de Saint-Cloud est
menacée de destruction. Le 10 avril 1970, Parent est désigné archi-
tecte de la reconstruction, grace a I'intervention de Robert Mallet,
recteur de I'Académie de Paris. Le projet est finalement aban-
donné le 25 mars 1971, en faveur d'une décentralisation plus exem-
plaire. ——2 Parent est sollicité pour montrer différents projets
dans le cadre de I'exposition, «Claude Parent : maquettes plans
textes films» (Grand Palais, 1810 octobre 1970), parallélement a sa
participation a la Biennale de Venise. ——3 Pour un résumé précis
des événements — contestation des étudiants de I'Academia,
intervention des forces de I'ordre, suppression des prix, refus de
certains artistes d'ouvrir leur salle — survenus lors de la Biennale
de Venise de 1968, voir Oriane Villatte, Piotr Kowalski (1927-2004),
L'artiste chercheur et ses outils d'art, thése de doctorat, sous la
direction de Thierry Dufréne, université Paris Ouest-Nanterre La
Défense, 2013, multig., vol.1, p.101105.——4 Umbro Apollonio, /
La Biennale di Venezia: catalogo della 35a esposizione biennale
internazionale d‘arte Venezia, Vlenise, 1970, p.XV-XViil. Parent se
fait'écho de ces intentions dans le catalogue du pavillon frangais:
«Les organisateurs de la Biennale nous avaient d'ailleurs averti de
I'effort qu'ils tentaient pour sortir cette rencontre du ballet connu
des spécialistes et pour la faire entrer le plus possible dans le
172 territoire de la vie quotidienne.» Texte reproduit dans Frédéric
Migayrou, Francis Rambert, Audrey Jeanroy, Claude Parent :
'ceuvre construite, I'eeuvre graphique, Orléans / Paris, HYX / Cité
de l'architecture et du patrimoine, 2010, p.245.
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L —5 «En plagant cette sixieme manifestation sous le signe des

I s | travaux d'équipe et des ceuvres collectives, nous pensons étre
[+ fidéles a la vocation, déja affirmée en ce domaine par la Biennale 175

: de Paris et répondre a une nécessité qui devient générale chez

les jeunes artistes et le public», in Jacques Lassaigne, «Préface»,

Sixiéme biennale de Paris : manifestation biennale et internatio-

nale des jeunes artistes, Paris, Musée d'art moderne de la Ville

de Paris, 1969, p.11.—S8 Ragon démissionne de son poste de

commissaire de la sélection frangaise quinze jours avant I'inaugura-

tion de 1968. Ce geste est un signe de protestation et une forme de

solidarité avec les artistes étrangers expulsés de France a la suite

de leur implication dans les événements de mai. Il est remplacé au

pied levé par Julien Alvard alors que la sélection a déja été établie

de longue date (Piotr Kowalski, Jean Dewasne, Schoffer et Arman).

Michel Ragon, Claude Parent, Monographie critique d'un archi-

tecte, Paris, Dunod, 1982, p.172 et Oriane Villatte, Piotr Kowalski,

op.cit, p.101.—7 Claude Parent, Architecte, Paris, Robert

| Laffont, 1975, p.206. ——8 Dans une lettre du 8 juillet 1975, Parent

= affirme avoir été nommé «grace a la proposition» de Bernard

UM ; Anthonioz, alors chef du service de la création artistique au sein

du ministére des Affaires culturelles [Frac/CP]. Cette information a

TS néanmoins été contredite par I'architecte (entretien avec l'autrice,

Fite, 22 septembre 2014). —2 Parent in André Parinaud, «Biennale

v de Venise, Claude Parent: une révolution sensible et positive par

J'.T“pfu . I'oblique», La Galerie des arts, n°95, juillet 1970.
| :
e — . ey . e . ' s ge
o e Ce pavillon, dirigé par Apollonio et I'historien de I'art allemand Dietrich Mahlow,

favorise le constructivisme russe, un parti pris résonnant avec celui des orga-
. nisateurs de la VIe Biennale de Paris dont la manifestation de 1969 était placée
SR T = =5 ' sous le signe des travaux et des ceuvres collectives®. Malgré une forte actualité
dans les pratiques artistiques du temps (art optique et cinétique, art de la perfor-
mance, art urbain monumental), ce théme ne trouve qu'un faible écho parmi
les pays participants, certains fermant méme tout ou partie (Etats-Unis) de leur
pavillon, contestant autant l'institution que la thématique. La France est I'un des
rares pays avec I'Argentine, a répondre positivement a I'idée.

Linscription de la France dans la ligne conceptuelle de la biennale résulte
pourtant plus d'un concours de circonstances que d'un choix initial délibéré.
Aprés la démission de Ragon deux ans plus t6t, et le refus de plusieurs critiques
d'art et artistes francais d'étre associés a I'événement, la question de la nomi-
nation du nouveau commissaire se pose avec acuité®. En avril 1970, trois mois
avant le vernissage, Parent est contacté par le ministére des Affaires étrangéres?.
Pour la premiére fois, un architecte en exercice n'est pas seulement invité a
présenter son travail — a l'instar des études architecturales du Hollandais
Constant lors de la Biennale de 1966 —, mais il se voit confier la direction de la
sélection frangaise, habituellement attribuée au président ou & un membre de la
Société des critiques d'art. Cette désignation, bien qu'inhabituelle, peut s'expli-
quer par la proximité permanente de I'architecte avec le monde de I'art et son
chemin parcouru dans les spheres de la culture®. En retour, cette participation
lui permet de cultiver son réseau et de diffuser plus largement son travail théo-
rique: «Je n'ai pas hésité parce que dans la mesure ol I'on m'offre une manifes-

Audrey Jeanroy / Claude Parent, Les desseins d'un architecte /

Claude Parent, aménagement du pavillon francais, Biennale tation artistique comme un cadre, dans laquelle j'ai ma liberté compléte d'action,
174 :';7‘(’13"'53- plan et coupes signé du premier projet, 8 avril je ne vois pas pourquoi je mettrais en question cette manifestation, puisque

nous tous architectes, peintres et sculpteurs, nous cherchons des occasions de

Vue du praticable de I'exposition au musée-maison de la . . . . . 9
nous manifester, de présenter nos travaux, nos soucis, nos intentions9.»

Culture du Havre, juin-aoiit 1969.
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Dés son premier plan, daté du 8 avril 1970, Parent propose une expéri- Le pavillon francais en chantier, avec Parent, Cousin (?),
mentation sensorielle concue a base de pentes, de contre-pentes et de seuils de Maussion, Mannoni et Bellaguet en arriére-plan, n.d.
r'établigsgment, dans la Iignée de l'Instabilisateur pendqlg?re et des rampes de Fatelier de Mannoni 2 Boulogne-sur-Seine, n.d.
I'exposition «Espace architectural : A. I_3Ioc C.Parent P. thp» au Musée-maison Premiére séance de travail dans agence Parent 2
de la culture du Havre (1969). Le projet est nommé «La ligne de plus grande Neuilly-sur-Seine, avec Carrade (a d.), avril 1970.
pente» en référence aux travaux sur l'inclisite. Pour des raisons budgétaires, cet
«espace-provocation9», ou «espace-aventure», n‘occupe a l'origine que deux
des quatre salles du pavillon frangais avant de s'étendre. A I'intérieur, sols, murs
et plafonds sont habillés d'une structure en bois pour former un parcours continu
et mouvementé, une sorte de milieu accidenté sans garde-corps ou systéme de
protection pour les ceuvres, qui renvoie a la signification la plus fine de la fonc-
tion oblique : la déstabilisation. Cette perte des repéres traditionnels est accen-
tuée par I'absence de visibilité sur I'extérieur, la disparition des cartels et le refus
d'établir un sens de visite. En lieu et place d'une exposition classique d'ceuvres
d'art, il offre une déambulation libre dans un parcours de I'effort, ainsi qu'un
support au jeu et a I'euphorie, si I'on s'en référe aux photographies d’Ehrmann
montrant les enfants dans le pavillon. Il la congoit comme une incitation a la
pratique physique (peine et déséquilibre de la marche, impressions visuelles) et
au renouvellement du rapport a I'ceuvre d'art. Mais sa proposition ne se limite
pas a une surface inclinée propice a l'expérimentation dans la continuité de
certaines pratiques artistiques du temps, comme celle du Groupe de recherche
d'art visuel avec Variations sur I'escalade (19671968) par exemple ; il replace son
intervention dans un cadre plus conventionnel eny associant des artistes.

Cet aménagement particulier n'est pourtant pas une scénographie
mettant en scéne et faisant dialoguer une série d'ceuvres préétablie. Au
contraire, les ceuvres et actions artistiques seront déterminées selon I'espace
transformé, lors de séances de préparation préalables ou sur le chantier méme.
Pour le commissaire, il s'agit d'une invitation a travailler collectivement dans un
cadre fixé par les ressorts de la fonction oblique, une intention qu'il résume en
1975 dans la formule «il ne s'agissait plus d'exposer des ceuvres, mais d'ceuvrer
a Venise 12y, L'architecte répond ainsi doublement aux attentes du haut-commis-
sariat de la biennale. Pour le visiteur, d'une part, ce projet permet d’expérimenter
une nouvelle fagon de voir, de ressentir et de pratiquer I'art contemporain. Pour
les artistes invités, d'autre part, il est I'occasion d'une expérience collaborative
relativement inédite et d'une confrontation personnelle avec un espace d'expo-
sition non usuel.

Séance de travail autour des rampes test installées dans 177

29

Je donnais aux artistes un espace “basculé” vis-a-vis
duquel ils n’avaient aucun critére de référence, aucun
critéere d’habitude. [...] Cette rencontre, jestimais qu’elle
ne pouvait pas se réaliser uniquement par le truchement
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176 —10 Claude Parent : I'ceuvre construite, I'ceuvre graphique,
op.cit., p.245.—M Claude Parent, Entrelacs de I'oblique, Paris,
Editions du Moniteur, 1981, p.81.——12 Claude Parent, Architecte,
op.cit., p.206.




“Je ne peux
désormais penser
des architectures,
méme normales,
qu’a travers cette
recherche-la,,
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A la charniére des années soixante et soixante-dix, Parent doit changer de stra-
tégie professionnelle. Son agence de petite taille, qui considérait les méca-
nismes de la construction de logement social de masse et les concours trop
contraignants pour la créativité, est obligée de revoir sa feuille de route. Il
cherche désormais a atteindre le secteur public, alors méme qu'il se plaignait
de I'aveuglement de celui-ci. Il postule pour intégrer le corps des architectes des
Postes, Télégraphes et Téléphones (PTT) en 1971 puis en juin 1973, sans succés?.
La voie des concours lui permet aussi d'exposer ses idées. Entre 1969 et 1974,
il participe a huit compétitions, mais n'obtient qu‘un troisi€me prix pour son
projet d'hotel de ville a La Baule (1972), une mention pour I'Inclipan (1973-1974)
dans le cadre du Programme architecture nouvelle et, bien que remporté, son
projet d’'hotel de ville 8 Montceau-les-Mines (Sadne-et-Loire) ne voit pas le jour.
Son champ d'expériences s'élargit finalement grace a son réseau familial qui lui
offre sa plus lucrative mission de la fin des années soixante, lorsque la famille
GouletTurpin lui propose d'accompagner la création de ses centres commer-
ciaux. Souhaitant se démarquer en adoptant un parti pris esthétique différent de
celui de la concurrence, I'entreprise lui donne alors la possibilité de confronter
certaines de ses aspirations a la réalité constructive.

Audrey Jeanroy / Claude Parent, Les desseins d'un architecte /

Un brutalisme commercial

Entre janvier 1967 et janvier 1968, la Saigmag2 commande a Parent plusieurs
centres commerciaux avec hypermarchés que I'agence méne a leurs termes.
Bien qu'ayant des plans variés, tous manifestent une parenté voulue par I'archi-
tecte : «différents par la taille, le programme et le relief du terrain, et méme la
Agence Parent, maquettes des projets de centres raison commerciale (Gem et Suma Goulet), ils présentent un lien intime a travers

commerciaux pour Tinqueux, Pierry et Le Bourget, n.d. , . , . . f iy » . . .
(photomontag';,. 9 y 9 I'esprit de I'architecture qui a présidé & leur élaboration3». Si leur nombre et
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I'acceptation de cette unité de ton révélent une adéquation entre le programme Claude Parent, résidence Michelis 4 Neuilly-sur-Seine

initial et la réponse que Parent formule, le déf n'en est pas moindre : concilier ﬂ:;:.:?:;;i‘:r'fed&,lzlz‘i;:?;;';;;'f,:;31';:;?966 etvue du 203
ses.ambltlons archltecturalgs avec la vplonte commerciale qe I'entreprise. |l Claude Parent, centre commercial 4 Ris-Orangis (1967-1969),

avait pourtant perdu le soutien des établissements Goulet-Turpin en 1959, aprés vue d'ensemble, n.d.

avoir été associé a la réalisation de plusieurs supermarchés. Son retour en
grace prendra plusieurs années. Il est consacré en 1964 lorsque la Saigmag lui
commande la résidence Michelis (Neuilly-sur-Seine, 1964-1965)4. L'entreprise y
installe ses nouveaux bureaux, donc dans le voisinage immédiat de I'agence de
I'architecte, leur proximité personnelle et géographique favorisant une forme de
clientélisme qui entraine la commande de sept centres commerciaux5. Quatre
seront construits entre 1967 et 1971: a Ris-Orangis (Essonne), Pierry (Marne,
détruit), Tinqueux (Marne) et Sens (Yonne).

Cette commande importante est la conséquence directe de I'orientation
prise par la Saigmag en ce qui concerne l'avenir des grandes surfaces. Forte de
son expérience et de son assise financiére, I'entreprise s'engage dans la bataille
des hypermarchés. Sur ce terrain, Carrefour domine déja ses adversaires avec la
premiére unité frangaise inaugurée le 15 juin 1963 a Sainte-Geneviéve-des-Bois
(Essonne). Six ans plus tard, au moment du lancement du centre commercial
Suma de Ris-Orangis (1967-1969) par la Saigmag, vingt-six hypermarchés ont déja
vu le jour dans I'hexagone tous distributeurs confondus et la croissance de cet
équipement est exponentielle 8. En réponse, I'entreprise infléchit sa politique et
réoriente son activité, vendant prés de cent succursales de petites dimensions
au profit de I'ouverture de six centres commerciaux, dont elle exploite I'hyper-
marché et loue les boutiques?. Les GouletTurpin conservent leur triple casquette
de commanditaire, de maitre d'ceuvre et d'exploitant, favorisant un abaissement
des codts et une réduction du temps du projet. D'un point de vue constructif,
ils militent pour une architecture spécifique et identifiable, cherchant a renou-
veler le modéle importé des Etats-Unis et celui diffusé par Carrefour ; la Saigmag

—1 Concours pour le recrutement d'architectes, dossiers indi-
viduels des candidats architectes du cadre de Paris, 19341977,
dossier de candidature de Parent au grade d'architecte des PTT,
1971 et juillet 1973 [Archives nationales]. —2 Détenue a 86%
par les établissements GouletTurpin, la Saigmag, société immo-
biliere née de la fusion de deux sociétés filiales de la maison
mére en juillet 1957, a deux missions principales : la gestion du
patrimoine immobilier du groupe et la construction de loge-
ments et d'espaces commerciaux.——3 Claude Parent, «Pour
un visage architectural de la fonction commerciale», Libre-
Service Actualités, n°294, 10 novembre 1969, n.p.—2 En
1967, Parent est également sollicité pour I'aménagement des
bureaux de Pierre Goulet, au siége historique des Goulet-Turpin,
4 Reims, et & Neuilly-sur-Seine.——F Les trois centres commer-
ciaux projetés & Troyes, au Bourget et au Blanc-Mesnil ne sont
pas réalisés et sont par ailleurs trés mal renseignés. Le projet
troyen n'est évoqué que dans un seul courrier du 13 novembre
1969 [Frac/CP]. —$& «Le Commerce intérieur : de la boutique
au supermarché», La Documentation frangaise illustrée, n°275,
octobre 1972, p.71.——7 La conquéte de la grande échelle reléve

202 d'une nécessité stratégique pour I'entreprise familiale qui ne peut
plus financer le fonctionnement de ses immenses dépdts régio-
naux. Voir Claude Riviére, «GouletTurpin : la bonne architecture
fait vendre !», Entreprise, n° 753, 14 février 1970, p.111.
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Expectorer
I’histoire. Cracher
sa memoire. Vomir
sa culture. Hair son
passe. Se projeter a
I'état zero,,
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Le volume d'affaires traitées par Parent ne cesse de baisser entre 1975 et 1996,
année de la fermeture de son agence?. Il acquiert néanmoins une certaine stabi-
lité professionnelle et financiére grace a EDF, commanditaire fidéle et prodigue
en opérations de tous ordres jusque dans les années quatre-vingt-dix2. Ces
missions réguliéres lui permettent de se prémunir en partie de la récession
qui sévit dans la seconde moitié des années soixante-dix, et de poursuivre une
activité libérale en répondant a plusieurs concours. Ce passage nécessaire de
la commande privée, orchestrée par un cénacle restreint de membres de son
réseau, a la commande publique a pour principale conséquence de le mettre
en concurrence avec l'esprit de son temps. Rien ne le protége désormais du
changement des modes, des évolutions théoriques et de l'influence des grands
projets frangais contemporains, de I'lnstitut du monde arabe (1981-1987) au minis-
tére de I'Economie, des Finances et du Budget (1984-1989), en passant par le
Parc de La Villette (1982-1998), pour ne citer qu'eux. L'architecture urbaine, les
lecons de la typomorphologie ou la néomodernité impriment leur marque dans
les processus de conception, rendant obsolétes ses monumentaux paysages
batis en béton brut de décoffrage qui jouent sur un rapport de décontextualisa-
tion. Bien que maitre d'ceuvre érudit en histoire de I'architecture, il rejette en bloc
ces différentes vagues mémorielles, fagonnant notamment le cadre du postmo-
dernisme, que cette mémoire ait trait a une forme, a un programme ou a l'esprit
d'un lieu. Le récit essentiel auquel Parent se référe est le sien, celui de la fonc-
tion oblique et des principes ou configurations qui la traversent (enroulement,
émergence, faille, asymétrie), loin de hair totalement «son passé». Malgré I'affai-
blissement logique de son discours théorique, confronté aux contraintes de la
réalité constructive, la déstabilisation et la quéte de mouvement restent aux
sources de son travail et trouvent dans les années quatre-vingt-dix de nouveaux
échos a I'échelle internationale.
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Michel Andrault et Claude Parent sur le toit de I'Institut du
monde arabe en chantier, novembre 1985.




Références
des citations
en titres de chapitre

Chapitre 1

«Malformation déformation formation.»
Claude Parent, Architecte, Paris, Robert Laffont, 1975, p 15.

Chapitre 2

«Parent n’a pas assez mis I'accent, dans

son autobiographie, sur notre entrée par
effraction a I’Architecture d’Aujourd’hui.

Les jeunesy étaient alors inexistants parce
que ne construisant pas. Seuls existaient les
architectes qui construisaient.»

lonel Schein, «Nous étions des clandestins», in Michel Ragon, Claude Parent,
Monographie critique d’un architecte, Paris, Dunod, 1982, p.190.

Chapitre 3

«Vous savez, il est presque inutile de le dire,
tout ce que je dois a M. Bloc, tant a cause de
I'aide qu’il m’a toujours donnée, que de la
compréhension du monde de I'art qu’il m’a
permis d’aborder. »

= T Claude Parent, notice nécrologique d’André Bloc, L/Architecture
L J (Aeat A2 .'14,1511 d‘aujourd’hui, n°128, octobre-novembre 1966, n.p.
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Claude Parent, Le Désert de midi, 25 avril 1966.
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Chapitre 4

«Oui... J’ai retrouvé dans ’histoire de la
fonction oblique, dans laquelle Virilio est

pour beaucoup, la synthese de tout ce qui
m’intéressait ou de tout ce que je recherchais. »

Claude Parent, Hans Ulrich Obrist, Claude Parent: conversation avec Hans
Ulrich Obrist, Paris, Manuella Editions, 2012, p. 40.

Chapitre 5

«Pour que ’homme soit concerné,
communique et adhere enfin, il faut I'intégrer
a un climat, lui faire ressentir au fond de
lui-méme I'évidence qu’il devient un élément
de la globalité architecturale.»

Claude Parent, «Le Potentialisme», Architecture Principe, n®3, avril 1966,
p.9.

Chapitre 6

«Il ne s’agissait plus d’exposer des ceuvres,
mais d’ceuvrer a Venise, dans ’esprit d’'une
recherche expérimentale.»

Claude Parent, Architecte, Paris, Robert Laffont, 1975, p 206.

Chapitre 7

«Je suis tellement attaché a cette chose que je
ne peux désormais penser des architectures,
méme normales, qu’a travers cette
recherche-la.»

Claude Parent, Hans Ulrich Obrist, Claude Parent: conversation avec Hans
Ulrich Obrist, Paris, Manuella Editions, 2012, p. 40.
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Chapitre 8

«Il ne s’agit plus de se servir de vagues alibis
d’architecture industrielle a charpente
meétallique “carrossée” plus ou moins joliment
mais de réaliser la véritable invention d’une
expression propre a l’ére nucléaire comme

en ont connu au moyen age tous les hauts
lieux de surveillance du territoire avec les
chateaux forts qui coiffent nos rocs et dans les
plus beaux sites de France dominent encore
nos vallées.»

Claude Parent, «Rencontre du site et de I'architecture nucléaire», février
1975, tapuscrit non publié [Archives privées Claude Parent].

Chapitre 9

«Chasser patiemment, volontairement,
autoritairement, coléreusement toute
référence. Le vide. Extirper de son cceur,

de sa téte, de son geste, toute réminiscence.
Expectorer 'histoire. Cracher sa mémoire.
Vomir sa culture. Hair son passé. Se projeter a
I’état zéro. Revenir a sa pré-enfance. Remonter
a sa pré-naissance. Vierge, pur, lisse, sans
passé ni culture. Libre et sans rides. Aussi
libre que faire se peut... Et rester, malgré tout,
pétri de souvenirs. »

Claude Parent, Coléres ou la Nécessité de détruire, Marseille, Michel Schefer,
1982, p. 20.
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CLAUDE PARENT,
CATALOGUE DES PROJETS
ET REALISATIONS

Abréviations:

CP : Claude Parent

IS :lonel Schein

MRL : ministére de la Reconstruction et du Logement
N.R. : non réalisé

\
Maison Gosselin, Ville-d'Avray (92), 1952-1953 [CONCOURS]

Rue Jules-Poussin, lieu-dit la Riviére Anglaise
160 m2 (habitation), 780 m2 (parcelle)
COMMANDITAIRES:  revue La Maison frangaise, Ismar Gosselin (dentiste)
AUTEURS DUPROJET:  CP, IS, Gilles-Louis Bureau
COLLABORATEURS: Antoine Fasani (mise en couleur), Alain Richard (décoration),
Robert Jacobsen (relief sur le mur-écran), Jean Maire (composition du jardin),
André Bloc (mosaique du mur-écran, 1961), Maximilien Herzele (mosaique du
bassin et du jardin d'hiver, 1961)

Maison La Poulido, La Baule-Escoublac (44), 1952
25, avenue Marie-Louise
COMMANDITAIRE:  inconnu
AUTEUR DU PROJET: CP

\
Maison Parent, Neuilly-sur-Seine (92), 1952-1963 [MODIFIE]
Villa des Peupliers, 94, rue de Longchamp
Aménagement intérieur et facade
COMMANDITAIRES:  Nicole Parent puis CP
AUTEUR DU PROJET: CP

COLLABORATEURS:  André Bloc (dessin de la composition de la fagade et
sculpture de I'entrée, 1952), Antoine Fasani (mise en couleur de la fagcade, 1952)

\
Maison HY, Bures-sur-Yvette (91), avril 1953 [N.R]

COMMANDITAIRE:  inconnu

AUTEURS DU PROJET:  projet signé «BPS» (Bureau Parent Schein) mais dessiné
parlS



\
Aménagement de I'appartement-agence de CP, Paris, juin 1953 [DETRUIT]

45, boulevard Suchet, XVIe arr.

COMMANDITAIRE: CP 295
AUTEURDU PROJET: CP

COLLABORATEUR: Antoine Fasani (mise en couleur)

Maisons de la Tradition, de I'Actualité, de la Hardiesse, juillet-aoiit 1953 —
[N.R] Dispositif scénique et costumes pour Ondine, Paris, 1953
Etude pour des maisons individuelles de type F3 Théatre de Verdure, XVIe¢ arr.
COMMANDITAIRE: magazine Elle COMMANDITAIRE: ~ Sylvain Dhomme
AUTEURS DUPROJET: CP,IS AUTEURS DUPROJET: CP, IS
\ \
Projet d'appartement pour une Cité idéale, Paris, octobre 1953 [N.R] Maison-atelier Herzele, Meudon (92), 1954-1955 [MODIFIE]
Présenté au musée d’Art moderne de la Ville de Paris, XVIe arr. 8, rue Louis-Blanc
49,50 m2 115 m2
COMMANDITAIRES:  MRL, revue L’Architecture d'aujourd’hui COMMANDITAIRE: Maximilien Herzele (artiste)
AUTEURS DU PROJET: CP, IS AUTEURS DUPROJET: CP,IS
Maison Morpain, La Celle-sur-Seine (77), 1953-1954 Maison Hardy, Noisy-le-Sec (93), 1954-1956 —
COMMANDITAIRE: M. Morpain (fonctionnaire au Métropolitain de Paris) [DETRUIT]  —> I L |
AUTEURS DU PROJET:  CP, IS 55, boulevard Roger-Salengro BT
— COMMANDITAIRE: Raymond Hardy e —
Maison pour Le Parisien libéré, novembre 1953 [N.R] (fonctionnaire a Gaz de France)
68 m2 AUTEUR DU PROJET:  CP :
COMMANDITAIRE:  journal Le Parisien libéré ' I\él
AUTEURS DUPROJET: CP, IS T

\
Maison Champommier, Charbonniéres-les-Bains, 1954 [ETAT INCONNU]
Chemin de la Bressonniere
COMMANDITAIRES: G. Champommier et J. Paret
AUTEURS DU PROJET: CP, IS
\
Maison Lamaneur [ETAT INCONNU]

e I COMMANDITAIRE: M. Lamaneur
i P AUTEURS DU PROJET: CP, IS

\
Maison Rashomon, novembre 1953 [N.R] —>
Maison individuelle
COMMANDITAIRE:  inconnu
AUTEURS DU PROJET: CP, IS

Audrey Jeanroy / Claude Parent, Les desseins d'un architecte /

Maison Capi, Rueil-Malmaison (92), 1953-1954 . u / Maison Le Jeannic, Issy-les-Moulineaux (92), 1954-1955 [MODIFIE]
[REALISE EN 23 EXEMPLAIRES] —> - \J 14, rue Marcel-Sembat .
Maisons individuelles en bande de type u 3 COMMANDITAIRE: M. Le Jeannic
F4, 60 m2 (unité) SR, W S o ] AUTEURS DUPROJET: CP, IS
- ¥ . s
COMMANDITAIRE:  projet homologué Logeco 1L i% P s . ——
par le MRL T L J-L i Maisons Vanca et Prévert,
£ AUTEURS DUPROJET:  CF, IS ) e février 1954 IN.R] —>
S —= l il Etude pour des maisons
a i individuelles type F3 et F4
= .l Ii AUTEURS DUPROJET:  CP, IS
E i

294




Audrey Jeanroy / Claude Parent, Les desseins d'un architecte / 1sBN 978-2-86364-390-7

£
(=]
(=]

.
(7, ]
-5
(]
(-5
-
-
=
(-3}
b
(1-]

\
Station émettrice de la télévision, 1954 [N.R]
COMMANDITAIRE:  Nicolas Schoffer
AUTEUR DU PROJET:  Nicolas Schoffer
COLLABORATEURS: CP, IS

297

Alpha d'habitat, 1954-1955 [N.R]
Etude pour un intérieur transformable ! \ .
COMMANDITAIRE:  Nicolas Schoffer Maison économique, 1954 [N.R]
AUTEURDU PROJET:  Nicolas Schoffer Etude pour une maison individuelle de type F4 transformable en F5

COLLABORATEUR: CP COMMANDITAIRE: ~ Construction Logements économiques et familiaux (CLEF) de
la Société générale fonciére
\ g

«Ville spatiodynamique», 1954-1957 [\.R] —> AUTEURS DUPROJET: - CF, IS

Etude pour la «ville spatiodynamique» \ . .
COMMANDITAIRE:  Nicolas Schéffer Musée électronique, 1954 N.R] ‘
AUTEURDU PROJET:  Nicolas Schoffer < Etude pour un musée d'art contemporain

—_— AUTEUR DU PROJET:  Cicero Dias (conception)
. COLLABORATEURS: CP (adaptation architecturale), Jean Arp, André Bloc, Silvano
Maisons en bande Alphaeco et Frameco, mars 1954 [N.R] , Bozzolini, Alexander Calder, Jean Deyrolle, Robert Jacobsen, Fernand Léger,
Etude pour des maisons individuelles en bande de type F3 de 53,37 m Alberto Magnelli, Richard Mortensen, Edgard Pillet, Serge Poliakoff, Victor
(Frameco, homologué par le MRL) et F4 (non homologué) Vasarely (ceuvres miniatures)
AUTEURS DUPROJET: CP, IS
\
E— o Maison Heureuse, Paris, 1955
Aménagement du hall d'entrée et du bureau de DETRUIT] —>

Jacques Champy, Paris, 1954-1960 [DETRUIT] —>
15, rue de Musset, XVIe arr.
COMMANDITAIRE:  Jacques Champy (entrepreneur)
AUTEURS DU PROJET: CP, IS (1954)
COLLABORATEURS:  Nicolas Schoffer (sculpture de I'entrée),
Maximilien Herzele (mosaique du bassin), André Bloc
(fresque), Antoine Fasani (polychromie)

Salon des arts ménagers, jardins
du Grand Palais, Xl arr.

68 m2 (type F4)

COMMANDITAIRES: magazine Elle
et le service CLEF de la Société
générale fonciére

AUTEUR DU PROJET: CP
COLLABORATEURS: Merwyn Moura
(assistante d'exécution), Jean-Pierre
Rosier (décoration), Anne-Marie
Raimond (supervision du projet),
Martin Lecointe (jardin)

LOG 234, aoiit 1954 [N.R]
Etude pour des maisons individuelles en bande de
type F3 et F4 (hamologué par le MRL et réalisé a Rueil-
Malmaison et a Evry-Petit-Bourg)

55,70 m2 (unité)
AUTEURS DUPROJET: CP,IS
\
Habitations en bande, Rueil-Malmaison (92), 1954-1956 T

Stand « Théatre des nouveautés du
charbon», Paris, 1955 [DETRUIT] —>
Grand Palais, stand pour le Salon
des arts ménagers, VIII¢ arr.
COMMANDITAIRE:  Charbonnages de
France
AUTEUR DU PROJET: CP

COLLABORATEURS:  Frangois Stahly,
Mme Rostaing (décoration)

COMMANDITAIRES: modéle LOG 234, homologué Logeco par le MRL, réalisé par
la Société immobiliére Blanchettes-Centre-Plateau pour la Société générale
fonciere

AUTEURS DUPROJET: CP,IS

COLLABORATEUR:  Maximilien Herzele (polychromie des fagades)
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\
Maison Capron, Athis-Mons (91), mars 1955 [N.R]
Rue Jean-Moulin
67,95 m2 (type F4)
COMMANDITAIRE: M. Capron
AUTEURDU PROJET: CP

\
Maison Neyret, Fontenay-aux-Roses (92), 1955-1959 |,
19, rue Raymond-Croland
258 m2
COMMANDITAIRE: ~ Georges Neyret (ingénieur)
AUTEUR DU PROJET: CP
COLLABORATEUR:  André Bloc (étude plastique)

390-7
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\
Maison Hammelburg, Le Chesnay-Rocquencourt (78), 1955-1956 1
17, avenue du Parc
123,18 m2
COMMANDITAIRE:  Nico Hammelburg (sérigraphiste)
AUTEURDU PROJET: CP
COLLABORATEUR: André Bages (ingénieur-conseil)

\
Maison Espace, Champigny-sur-Marne (94), 19551957 |,
44, allée Watteau
COMMANDITAIRE:  Jean Perdrizet (ingénieur et artiste)
AUTEURS DU PROJET:  CP, Jean Perdrizet

COLLABORATEURS: Maximilien Herzele (relief de la fagade sud), Antoine Fasani
(polychromie architecturale)

ISBN

Maison Gatoni, Combs-la-Ville (77), avril 1955 [ETAT INCONNU]
Rue Thiers
67,95 m2 (type F4)
COMMANDITAIRE: M. Gatoni
AUTEUR DUPROJET: CP
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Inclipan (pan), 1973-1974 [CONCOURS, N.R]
Etudes pour un habitat en ville moyenne et pour un habitat de tourisme
social
COMMANDITAIRE:  Plan Construction (pan)
AUTEURS DUPROJET:  CP, Iréne Labeyrie, Pierre Aioutz

\
Siége social Elf, Libreville (Gabon), 1973 [CONCOURS, N.R]
Boulevard de I'indépendance
COMMANDITAIRE:  groupe Elf-Erap
AUTEURDU PROJET: CP

Hétel de ville, Montceau-les-Mines (71), .

19731974 [CONCOURS,N.R] —> N i
Angle de la rue Carnot et du quai : : N e 1
Général-de-Gaulle Ll [T R |
COMMANDITAIRE:  Ville de Montceau-les-Mines = i
AUTEURS DU PROJET:  CP, Alain Ruprich-Robert :

Praticable n°7, mars 1974 [N.R] —>

COMMANDITAIRE:  inconnu
AUTEUR DU PROJET: CP

Collége Louis-de-Broglie, Ancemont (55),
19741975 |
3-5, route de Senoncourt
3780 mz (édifice), 12000 m2 (parcelle)
COMMANDITAIRE: ~ direction départementale -
de I'Equipement de la Meuse -
AUTEURDU PROJET:  CP (procédé industriel
Coutant)

COLLABORATEURS: Roger Schott (architecte d'opération), Catherine Val (1%),
André Paul Foussier (réalisation du 1%)

326
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Praticable dit «du gros caillou», théatre municipal, Caen (14),
19741975 n.R]1 1T

16, rue du 11-Novembre

COMMANDITAIRE:  inconnu

AUTEUR DU PROJET:  CP

\
Maison minimale et Maison oblique minimum, 1974-1976 [N.R]
Etude pour deux maisons individuelles a I'oblique
AUTEURS DUPROJET:  CP, Frangois Seigneur
COLLABORATEUR: ~ Gérard Prunet

Maison Willar, Gif-sur-Yvette (91), 1974 [N.R]

COMMANDITAIRE: M. Willar
AUTEUR DU PROJET: CP

\
Centrale nucléaire, Cattenom (57), 1975-1991

Participation a I'étude des tranches, étude d'insertion, études des batiments
techniques annexes, pavillon d'accueil, restaurant, batiment administratif
central
230 hectares (site)
COMMANDITAIRE:  EDF, région d'équipement Alpes-Lyon
AUTEUR DU PROJET: CP
COLLABORATEURS:  Roger Schott (architecte d'opération), Alexandra Cot
(coloriste-conseil), Chloé Parent (coloriste-conseil), Annick Jung (paysagiste-
conseil), Frangois Seigneur (collaborateur agence CP)
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